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DE UN VERTEDERO DEL SUBURBIO NORTE*

(Taf. CLIV-CLV, Abb. 1-6)

Abstract

L’étude montre un ensemble intéressant qui constitue un pourcentage représentatif des fragments d’enduit
peint et corniches moulurées en stuc d’Emerita Augusta, trouvés au cours d’une intervention archéologique
effectuée entre les années 2005 et 2007 dans le secteur nord de la ville. Ils ne répondent pas a une de ces
grandes domus suburbaines, mais au matériel d’un déversoir énorme situé preés des portes de la ville, et
nourri pendant plus de cinq si¢cles. Les déchets domestiques et constructifs, les résidus organiques et céra-
miques sont mélés aux terres et aux déchets résultant de la continuelle rénovation architectonique et orne-
mentale. Des restes des briques des parois des maisons ou de leurs pavements s’ajoutent au du volume du
déversoir avec d’importantes quantités de décoration marmoréenne et de stucs en relief et peint.

Tout cet apport se produit de maniére continue, avec de ponctuels Aiatus, en formant une vaste succession
de niveaux accumulés. Il convient donc d’analyser tout ce matériel du point de vue chrono-stratigraphique,
ce qui permet d’évaluer dans cette perspective I’évolution de la ville a travers ses résidus. Le déversoir exca-
vé s’avere optimal pour ces objectifs, avec plus de 11 metres de stratigraphie d’ordures durant cinq cents
années de dépots récurrents, depuis le [ siecle d.C. jusqu’a une phase avancée du V¢ siecle d.C.

I. Introduccion

Los formidables restos arqueologicos de la ciudad romana de Mérida son conocidos desde hace ya varios
siglos y su monumentalidad puesta de manifiesto con las excavaciones del teatro y anfiteatro romanos. Des-
de entonces se suceden los estudios acerca de su arquitectura civil, religiosa y funeraria, o los relacionados
con su origen, morfologia y evolucion urbanistica. De los programas decorativos que vestian sus construc-
ciones, contamos con el importante estudio de conjunto de L. ABap titulado La pintura mural romana en
Espana, de finales de los 70. A partir de aqui, sucesivos trabajos han mostrado la presencia de pintura mural
en la edilicia privada a intramuros y extramuros de la ciudad pero sin poder establecer ningun tipo de rela-
cién entre ésta y la publica, o entre la decoracion y la funcidn de los espacios que la conforman'.

Los estudios sobre pintura mural de la ciudad se han centrado principalmente en conjuntos in sifu, lo que
conlleva problemas de indeterminacion cronologica al sufrir los espacios diferentes remodelaciones a lo lar-
go del tiempo que no siempre se detectan en la pintura mural. A partir de este estudio procuraremos concre-
tar atin mas la cronologia de las pinturas murales empleando el andlisis del componente material de un enor-
me vertedero localizado a las afueras de la ciudad, junto a una de sus puertas, que ha proporcionado contex-

* Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto de Investigacion: Carthago Noua 'y su territorium: modelos de ocupacion
en el sureste de Iberia entre época tardorrepublicana y la Antigiiedad Tardia (HAR2008-06115) del Ministerio de Ciencia e
Innovacion, que es subvencionado parcialmente con Fondos FEDER.

! Hernandez Ramirez 2000, 41.

461



Francisco J. HEras Mora — Alicia FERNANDEZ Diaz — Macarena BUSTAMANTE ALVAREZ

tos materiales — cerrados y estratificados — asociados a unos pocos pero importantes fragmentos pictoricos,
en relieve y cornisas molduradas en estuco amortizados con ellos.

Los vertederos de las antiguas ciudades romanas son objeto de estudios urbanisticos a partir de su ubica-
cion, pero también lo son de tipo histdrico al denunciar etapas y acontecimientos que vivid la urbe a través
de sus deposiciones. Ademas de ello, el analisis de los materiales que contienen, permite otras inferencias
econdmicas, sociales y, sin lugar a dudas, también artisticas. Recogemos una representativa muestra de frag-
mentos con motivos y esquemas compositivos diversos?, que tuvieron su origen en construcciones, remode-
ladas o demolidas en época romana altoimperial cuyos restos fueron arrojados al basurero mas préximo
imbricandose en su estratigrafia.

I1. Contexto, estratigrafia y cronologia

La ciudad se enclava junto a uno de los limites de la nueva provincia, a la orilla de uno de los vados que
permite el rio Guadiana y que posibilitaba el trazado de la conocida Via de la Plata, un importante eje norte-
sur en la fachada atlantica de la Peninsula. Se erige en un importante nudo de comunicacion en los itinera-
rios occidentales en época romana, que probablemente le valieron su rapida promocién como capital de la
provincia, surgida al amparo de la estrategia politica y territorial de Octavio en Hispania. Con las reformas
administrativas que poco después de su ascenso habria disefiado el Princeps, la colonia tomaria un papel
activo, colocandose a la cabeza de la Lusitania’.

11.1. La intervencion arqueoldgica

En el afio 2005 comenzaba la excavacion de un vasto solar del centro de la actual Mérida —calle Almen-
dralejo n° 41—, que pronto se convertiria en referencia para el analisis urbanistico de los suburbios de la fase
romana de la ciudad, al ofrecer interesantes resultados en los d&mbitos de la arquitectura civil, industrial y
doméstica, cultual y funeraria, aportando una densa secuencia estratigrafica de los 5 primeros siglos de la
Colonia Augusta Emerita.

La lectura historica del vertedero excavado nos muestra procesos de amortizacion de fases monumentales
en la organizacion de los espacios suburbanos mediante rotundos aportes de basuras y escombros. Esto nos
permitira valorar comparativamente los tipos materiales presentes, su evolucion morfoldgica o estadistica* e
incluso lecturas histdricas a partir de la naturaleza o significacion de los artefactos amortizados ahi’. Y es
que la eleccion de este lugar para basurero estaba de algiin modo justificada, ademas de por la topografia,
también por la posicion urbanistica de este punto respecto de la planta de la ciudad romana (Abb. 1). Una
vision somera de lo que pudo ser verdaderamente el plano del callejero, nos permite saber: primero, que nos
hallamos en un lugar extramuros, contra la fachada norte de su perimetro amurallado, y en un tramo com-
prendido entre dos importantes accesos de la ciudad, desde Caesaraugusta y Asturica; y segundo, si volve-
mos la vista hacia el interior, encontramos a pocos metros los foros municipal y provincial, que denuncian la
proximidad al centro neuralgico urbano desde el que es facilmente accesible.

11.2. Estratigrafia y contexto ceramico

La evolucion de la ciudad encuentra su trasunto en la dindmica de sus arrabales y, dentro de ellos, los
vertederos son la huella en negativo de la economia, la cultura, la sociedad o su arquitectura. Las fases en
que podemos agrupar o individualizar los escombros urbanos son también producto de los cambios en las
tendencias decorativas en los edificios en el interior de las murallas. Esta idea nos va llevar a sobrepasar las

2 Se han discriminado aquellos estratos mas tardios que podrian tener que ver con deposiciones secundarias.
Fundada en el afio 25 a.C., vivié una importante renovacion urbana durante todo el siglo I d.C., con nuevos espacios y edificios
publicos.
4 Bustamante 2010.
5 Heras — Pefia 2011.
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posibilidades del analisis iconografico de los fragmentos amortizados para buscar en ellos indicio de los
cambios que se estan produciendo en la vida urbana de Augusta Emerita, maxime cuando analizados en su
contexto material cobran especial interés cronologico (Abb. 2).

Los estratos que vamos a caracterizar corresponden en buena parte a las fases altoimperiales del vertede-
ro (Abb. 3). Los mas antiguos arrancan ya desde mediados del siglo I d.C., momento en el que se sacrifica el
primer uso —funerario— de la zona para dar paso a metros de espesor de sedimentos de desecho. La U.E:
1423 arranca directamente de la superficie de uso de un sepulcro hallado en el cuadrante N, y su andlisis
permite fecharla en torno a los afios 50—60 d.C., observando un predomino del taller aretino entre las formas
italicas aunque numéricamente las sigillatas galicas son mas abundantes®.

Siguieron a aquel primer nivel de escombro, otros vertidos que vinieron a sedimentarse de forma hori-
zontal en las tltimas dos décadas del siglo I d.C. La nueva superficie permitiria la construccion de un nuevo
camino imitando el trazado de las vias originales de los primeros afios de la Colonia, pero hacia donde las
pendientes eran mayores, se acumulaba la U.E: 1535, cargada de escombro constructivo y fragmentos cera-
micos que nos permiti6 fecharla en la década del 80 d.C.”. Proximo a esta unidad, conservamos un manifies-
to ejemplo de las posibilidades que ofrece el analisis integrado de su contenido y que rebasa lo estilistico y
cronoldgico convirtiéndose en auténtico documento historico. Se trata del conjunto de las U.E: 1537 y 1542,
compuesto por fragmentos escultdricos en marmol®.

Los caminos trazados sobre la regularidad topografica permitian que aquellos niveles fueran perforados
para reparar las cloacas que, una vez reparadas, se volvieron a colmatar. En esa labor se escogera un particu-
lar relleno de material con fragmentos de enlucido pintado y cornisas molduradas en estuco. La U.E: 1342 se
compone de material escogido como restos de cal, e incluye ademas fragmentos cerdmicos que nos permiten
una buena aproximacion cronoldgica, semejante a las U.E: 1319/1320 de escombro constructivo. La significa-
tiva abundancia de restos materiales, numismaticos y ceramicos, permite una interesante precision cronolo-
gica que, fechandose muy a comienzos del siglo II d.C.%, nos habla de la velocidad con que se modifica la
topografia del vertedero y explica en parte el dinamismo econdémico y la evolucidén constructiva al interior
de la ciudad.

II1. Analisis del conjunto pictorico

El estudio que acometemos pretende aunar las posibilidades del analisis estilistico y su vertiente cronolo-
gica a partir del contexto estratigrafico en que se insertan los fragmentos decorativos. Conscientes de que de
esta forma no se logra una fecha precisa para la ejecucion de los programas pictoricos, si es cierto que nos
aportan un seguro momento ante quem. Por otro lado, las reformas o sustituciones de dichos programas en
las casas emeritenses, pudieran ser el trasunto de significativos cambios en los gustos estilisticos dentro de la
colonia. En este sentido, la mayor parte de los restos de pintura mural recuperada del vertedero correspon-
den a modas decorativas claramente definidas, desarrolladas a lo largo del siglo I d.C., especialmente a los
denominados como III y IV Estilos Pompeyanos, y entre mediados del siglo I y época adrianea al IV Estilo
Provincial. Aunque desconocemos si en realidad estos fragmentos pertenecen al ornato de edificios ptblicos
o privados, lo que si es seguro es que participan de las caracteristicas de estas modas e intentaremos inser-
tarlos en el conjunto pictorico de la ciudad.

=N

Entre las piezas localizadas, destacamos T.S. Italica formas Consp. 18.2. 0 22, algunas selladas por los alfareros Crestus in p.p.
(OCK 698, n. 58), Rasinus (OCK 1623, n. 60), Memmius (OCK 1138, n. 29) o Zoilus (OCK 2544, n. 29). Recordemos que, frente
al auge inicial de los productos italicos, las piezas galicas aumentan en numero en época de Tiberio, cuyo predominio muestra
una cronologia post quem para el contexto (apuntamos un referente numismatico: un sestercio de Claudio y un As de Augusto).
Piezas bracarenses, lucernas tipo Dr. 11, Dr. 3, mineras, Dr. 17 o 18, paredes finas Mayet LI y elementos vitreos tipo De Tom-
maso 42. La T.S. Sudgalica parece haber quedado en un segundo plano, alcanzando el predomino las formas hispanicas de cla-
ra imitacion gala, mas concretamente de los servicios flavios.

Presentan toneladas de decoracion arquitectonica en marmol, estuco y escultura de bulto redondo, procedentes quizas de la
remodelacion de edificios monumentales del interior de la ciudad, cuya cronologia ante quem nos la aportan las T.S.A Clara A
tipos Hayes 3 y 8, o las formas 37 en T.S. Hispanica caracteristicas de los primeros afios de los Antoninos.

Advertimos la existencia de ceramica vidriada bracarense, también imitacion de paredes finas locales de una forma 27 y terra-
cotas con un interesante togado.
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111.1. La pintura correspondiente al Il Estilo Pompeyano

El IIT estilo comienza aproximadamente con el reinado de Augusto (30/20—15 a.C.)!'%; denominado como
estilo de candelabros, se caracteriza por un gran rigor organizativo de toda la decoracion de la pared y por-
que renuncia a la composicidon escenografica y arquitecténica del anterior en pro de unas paredes de fondo
monocromo y uniforme, sin profundidad o privadas de perspectiva, decoradas con grandes cuadros de tema
mitoldgico-paisajista y motivos vegetales, candelabros y figuras femeninas con caracter miniaturista''. Es
importante destacar también la elegancia caligrafica de los elementos decorativos asi como la brillante poli-
cromia con una eleccion de colores que coincide con los gustos impuestos desde el periodo augusteo: negro,
rojo cinabrio, purpura y blanco. En la II fase del I1I Estilo —época julio-claudia—, aumenta el gusto por una
ornamentacion cada vez mas sobrecargada, continua el recurso a asociaciones cromaticas vivaces afladiendo
fondos amarillos, azul egipcio y verde celidonia, y finalmente, entre los afios 41-54 d.C. —época claudia—,
hay una tendencia a la creacion de perspectivas arquitectonicas ficticias en la zona superior de la pared.

El conjunto de fragmentos pictoricos de las U.E: 1537 y 1423 podrian incluirse en este estilo, al compartir
el esquema y motivos decorativos de edificios que se incluyen en el mismo como puede ser la pared sur del
triclinium 4 de la Villa Rustica de Gragnano datado entre el 35-45 d.C."2. Asimismo, algunos de la U.E:
1342, muestran particularidades que hacen pensar en un Il Estilo avanzado —probablemente fase II-, como
son las guirnaldas diagonales filiformes en los campos laterales'® y las bandas ornamentales verticales que
dividen los campos laterales, afines a algunas pinturas de la Casa de M. Lucretius Fronto (V 4, 11) y de la
Villa in contrada Pisanella'.

La presencia de algunos fragmentos de la U.E: 1537 de fuerte vinculacion egipcia —representacion de flo-
res de loto sobre una predella— (Abb. 4.1.)), muy similares a los del triclinium invernal de la Casa de M.
Lucretius Fronto®, de la Casa del Frutteto (19, 5), del triclinium 11 y oecus “d” de la Casa di Trebius Valens
(II 2, 1)'® o incluso de conjuntos provinciales —cripta del teatro, termas y Ninfeo de Bilbilis'" —, nos hace
proponer la ejecucion de estas pinturas en la fase IIb del III Estilo —35-45 d.C.".

En la U.E: 1423, cuyo terminus ante quem se situa entre el 50 y 60 d.C., sobre un fondo negro nos encon-
tramos varios motivos decorativos tratados de forma minuciosa, casi caligrafica, y cuyo tamafio posibilita
unicamente una descripcion parcial: panel negro coronado por un friso arquitectéonico a modo de imitacion
de uno real, metopado el primero (Abb. 4.2) y con capullos de flores de loto sobre una vasija metalica —tal
vez una cratera— el segundo (Abb. 4.3), parte del cuerpo de un personaje semidesnudo (Abb. 4.4), motivos
cordiformes o en “V” (Abb. 4.5), elementos vegetales (Abb. 4.6), imitacion de una cornisa moldurada
(Abb. 47)Y y parte de una cornucopia de vidrio suspendida mediante cintas de tonalidad amarillenta
(Abb. 4.8), motivos todos ellos correspondientes al 1T Estilo?.

El analisis de los fragmentos recuperados en estas unidades muestra la presencia de una gran cantidad de
elementos decorativos sobre paneles de fondo monocromo negro, lo que nos hace suponer que pudieran per-

En Mérida, no obstante, no contamos con ejemplos tan precoces sino mas bien de un momento avanzado, tal vez del periodo
comprendido entre el 30 y 45 d.C.

11 Pappalardo 1993, 249-258.

12 Miniero 1989 78 f. fig. 42.

13 Bastet — De Vos 1979.

14 Ibid., tav. 27, 50. 33, 60.

15 Pappalardo 2009, 148.

16 Riemenschneider 1986, 80.

17 Guiral — Martin 1996, 71 fig. 17, 35. 191.

El motivo de la flor de loto aparece ya en la fase Ic del III Estilo, pero unido a otros elementos se constata desde la fase IIb.
Este, al igual que otros motivos egipcios fue prohibido por Augusto y posteriormente retomado a partir de Caligula, asi que sin
olvidar que tiene sus origenes en el III Estilo, lo encontramos también en el IV Estilo (vid., Riemenscheneider 1986, 143—145.
159 f.), momento en el que, junto a la flor de loto, se introduce la palmeta.

1% Si los motivos cordiformes quedan limitados al IIT Estilo y la imitacién de una cornisa moldurada es muy es retomada también
en dicho estilo con una nueva colocacion entre el zocalo y la zona media, podemos tener la seguridad de encontrarnos ante ele-
mentos distintivos de la tltima fase del 111 Estilo (vid., Mostalac 1999, 178 fig. 3; Guiral — Zarzalejos 2006, 40—47).

Barbet 1985, 104-106.
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tenecer al grupo de estancias monocromas propias de este estilo?. Si bien es cierto que la pintura antigua
gustaba de la policromia, hubo cierta predileccion por la representacion de fondos monocromos?. El uso de
un solo color se articula en dos tipos diversos: el de ambientes monocromos donde zdcalo, parte media y alta
estan realizados en el mismo color, y el de aquellos con color dominante, que presentan el zocalo de un color
y la parte media y alta de otro. En nuestro caso, el hallazgo de los fragmentos en un vertedero y el numero
reducido de fragmentos, nos impide saber a qué tipo nos enfrentamos, pero gracias a la pintura pompeyana,
especialmente la de ambientes domésticos, se pueden observar otras valoraciones de tipo funcional y crono-
légico que podriamos hacer también nuestras: en la mayoria de los casos las estancias que decoran no se
localizan en el eje principal de la casa y prevalecen las de monocromia negra, una monocromia que se inicia
en el I Estilo final, se extiende en el III Estilo con mas de la mitad de la totalidad del conjunto, y contintia
en menor numero en el IV Estilo. En cuanto a esto ultimo, la cronologia de la mayor parte de ellos también
se corresponde con la fase IIb del I1I Estilo, es decir, 35-45 d.C.%.

111.2. La decoracion pictorica y en estuco correspondiente al 1V Estilo Pompeyano y al IV Estilo Provincial

El IV Estilo denominado como del ilusionismo arquitectonico comienza a partir de época neroniana (54—
68 d.C.y**. Con un sentido ecléctico, recoge composiciones y motivos provenientes de los dos estilos anterio-
res combinados en forma y colores novedosos.

Del III Estilo hereda la division de una zona media con paneles anchos que alternan con estrechos, sin
embargo, destaca su desarrollo escenografico con la representacion de una arquitectura de finas construccio-
nes que pierden su funcion de sustentacion adquiriendo un caracter fantastico e ilusionista®. En nuestro
caso, lo fragmentario de los restos pictdricos nos impide observar todas estas caracteristicas, sin embargo
contamos con una pequefia representacion de uno de los elementos que va a caracterizar al mismo y que
coexiste con los demads, el de las orlas caladas que ya aparecian a finales del periodo anterior con una muy
cuidada ejecucion pero que se generalizan a partir del siguiente®.

Finalmente, la desaparicion de la ciudad de Pompeya en el 79 d.C. tras la erupcion del Vesubio, hace que
no podamos utilizar la denominacion de Estilo Pompeyano para aquella pintura realizada con posterioridad
a esta fecha, de manera que se opta por denominarla como el IV Estilo Provincial?’, continuidad de la pintu-
ra de época flavia®®. Este muestra preferencia por esquemas planos de comienzos del siglo y huye del ilusio-
nismo del IV Estilo, predominando una alternancia de los paneles estrechos y anchos del III Estilo. A esta
nueva moda corresponde el fragmento con la representacion de una figura masculina semidesnuda y portan-
do una lanza —tal vez una divinidad—, que parece servir de remate de un candelabro (Abb. 5.6).

[11.2.1. Pintura mural

En la U.E: 1342 conservamos motivos decorativos que parecen mostrar el momento de transicion entre el
IIT y IV Estilos: algunos recuerdan al I1I Estilo pero otros, probablemente correspondientes a unos candela-
bros vegetales de la zona media de la pared (Abb. 5.1), son de gran parecido a pinturas del IV como las de la

2

Este término ha sido tratado ampliamente en la historiografia sobre pintura mural, destacando aquellos trabajos donde se han
diferenciando las distintas acepciones del mismo (vid., Santoro 2007, 155 f.).

22 Santoro 2007, 153.

2 [bid., tabla sindptica; vid., las obras de Ling 1991, 56. 60—62; Bastet — De Vos 1979, 64. 70 f. 73-75. 86 f. tav. 39; Barbet 1985,
111. 138 f.

Tradicionalmente se ha propuesto su subdivision en dos fases —neroniana y vespasiana—, con sus propias diferencias estilisti-
cas, siendo la Domus Aurea la que ofrece mas claramente la transformacion de los sistemas decorativos definidos gracias a la
gran cantidad y variedad de sistemas ornamentales que posee.

Cerulli Irelli 1993, 259-265.

Barbet 1981, 917-998. En la actualidad, se debate sobre la posible existencia de evidencias validas de distincion entre las deco-
raciones del IV Estilo ejecutadas antes y después del 62 d.C. En Pompeya pertenecen a este estilo las domus que se restauran
tras el terremoto del 62 d.C., pero ello no quiere decir que éste hubiese empezado algunos afios antes.

Barbet 2008, 188 f.

Véase una sintesis historiografica sobre este estilo en Guiral — Martin 1996, 434—443.
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Casa dei Vettii y pared sur del oecus 12 de la Casa de Fabio Rufo®. De esta misma U.E., y sobre fondo
negro, conservamos varios fragmentos: uno con la representacion de tres patas acabadas en garras de ledn
de una mesita de bronce dorado (Abb. 5.2), un tipo de mobiliario muy comun en los cuadros con escenas de
banquete ubicados en la zona media de la pared como lo demuestran el cubiculum “z” de la Casa IX 1.22 de
Pompeya®, asi como el triclinium de la Casa dei Casti Amanti en la misma ciudad?®; y otro con la represen-
tacion de un pez realizado con una técnica muy similar a la utilizada en la ejecucion de los peces de las ter-
mas situadas al SE de la Casa del Mitreo de esta misma ciudad 3 y que podria corresponder al grupo de
cuerpo alargado, con una aleta dorsal que recorre el lomo y se hace mas elevada en su parte media y detras
de la cabeza (Abb. 5.3). Se trata de un tipo de decoraciéon muy antiguo y abundante tanto en mosaico como
en pintura, como observamos en grandes superficies parietales y en bovedas de época de Vespasiano en
Pompeya* y Herculano*, o de época de Adriano en Roma*; no obstante, la mayoria de las conservadas con
esta decoracion son de la 2* mitad del siglo IT y comienzos del siglo T1T d.C.3¢.

Los pintores de Mérida también mostraron una gran maestria a la hora de ejecutar las orlas caladas que
adornan los paneles planos de la pared (Abb. 5.4). Las correspondientes a la U.E: 1535 no presentan ningun
paralelo con el resto de las conocidas en la ciudad, sin embargo pueden ponerse en relacion con las halladas
en otros lugares del Imperio. La primera se corresponde con el grupo XIII, tipo 170b denominado como de
motivos cordiformes cabeza abajo sin alternancia, del que encontramos paralelos en la habitacion “a” de la
Casa del Relieve de Telefo®”, en la excavacion de Piazza Fontana en Milan®® o en un fragmento proveniente
de la domus di Alba Docilia en Liguria®, estos ultimos correspondientes a la fase de transicion entre el 111 y
IV Estilo; no obstante, también encuentra afinidad en otro ejemplo del IV Estilo inicial de la villa maritima
neroniana de Torre del Greco*. La segunda de las orlas podria corresponderse con la figura 6¢ de U. Rie-
MENSCHNEIDER* que también hallamos en la casa I 10, 11 o en la Casa dei Casti Amanti situada en la via de la
Abundancia. La ultima, con motivos alternos de palmetas y flores de loto, probablemente provenga de su
imitacion en las cornisas molduradas en estuco. La confirmacion de la pertenencia de todas ellas al IV Esti-
lo, nos la ofrece otra hallada en la U.E: 1319, compuesta entre otros materiales por T.S. Hispanica, T.S. Sud-
galica (sello Martialis) y un As de Trajano que nos ofrece un terminus ante quem de principios del siglo 11
d.C. En este caso, se trata de un ejemplar mas sencillo, semejante al hallado en un zécalo de la Casa del Poe-
ta Tragico en Pompeya o en el sector Ci 25 de Clos de la Lombarde en Narbona*.

Junto a las tres primeras orlas caladas conservamos un fragmento de pintura mural destacable por su
excepcionalidad. Se trata de un fragmento de enlucido pintado de color amarillo sobre el que se graba —con
punzoén— una figura humana. De ésta conservamos el busto de frente de un personaje masculino de mediana
edad del que se reconocen perfectamente rasgos faciales, peinado y vestido (Abb. 5.5), posibilitando apreciar
el estilo iconografico. Sus ojos grandes, nariz, orejas, boca y arrugas del rostro apenas estan esbozados, y su
cabello liso, finamente inciso y peinado hacia adelante, podria responder a la moda romana anterior a los
primeros antoninos; pero si tenemos en cuenta el terminus ante quem de la U.E: =80 y 100 d.C.—, podemos
concretar aun mas su cronologia entre el IV Estilo y época trajanea. Aunque el personaje se realiza mediante

2

AAVV. 1981, 28 fig. 10.
30 PPM VI, 739. 840 fig. 3. 207.
Tamm 2007, 91-95.
Abad Casal 1982, vol. I, 65. vol. 11, 373.
El del viridarium de la Casa del Centenario.
El del frigidarium de las termas del Foro.
De la casa junto al puerto fluvial de Pietra Papa (vid., Donati 1998, 160 fig. 52).
En el caso particular de las termas junto a la casa del Mitreo, los pavimentos de sus estancias se fechan en época severiana,
pero el material ceramico asociado no supera la datacion de principios del siglo I d.C., por lo que esto y la existencia de mosai-
cos marinos en la peninsula desde época julio-claudia conduce a pensar que esta representacion debio ejecutarse entre media-
dos y finales del siglo I d.C.
Barbet 1981, 994-997 fig. 36b.
Ceresa — Pagani 2010, 423 tav. 40, 3.
Bulgarelli 1996, 52 f.
Pagano 1997, fig. 138-140; el contexto ceramico asociado a esta unidad confirma una cronologia anterior al 80/100 d.C.
Riemenschneider 1986, 110.
Barbet 2008, fig. 281b.
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la técnica del graffiti y con trazo marcado por rectificaciones en el contorno del rostro, delata unas manos
con experiencia y un deseo de perfeccion, lo que nos lleva a indicar algunas hipdtesis en cuanto a su fun-
cion: la primera, por la pericia con que se realiza, podria indicar que se trata de un esbozo o estudio prepara-
torio para una obra definitiva; y la segunda, la representacion de un simple graffiti, uno de los tantos repre-
sentados que formaban parte de la pintura de género popular®. Desconocemos si la figura estaria completa,
pero su representacion de frente y no de perfil como la mayoria de las caricaturas, hace pensar que se trata
de un retrato y no una satira con caracter difamatorio**. Asimismo, no debe ser la representacion de un indi-
viduo cualquiera, sino la efigie de un personaje ilustre; en este sentido la forma de uno de sus ojos podria
hacer pensar en un gladiador participante en los juegos de anfiteatro, figura que aparece abundantemente
representada en pintura a partir de época imperial®.

I11.2.2. Cornisas molduradas en estuco*®

A este conjunto corresponde un gran nimero de cornisas molduradas en estuco halladas en las U.E: 1319,
1320 y 1342, la mayor parte decoradas y caracterizadas por un optimo estado de conservacion, riqueza de
repertorio y refinada técnica de decoracion. En nuestro caso, al no tratarse de molduras simples sino decora-
das*’ se, debid utilizar un molde de forma rectangular como observamos en el ejemplar con representacion
de dos delfines y el elemento que los separa (Abb. 6.1)*, un tipo de decoracion que se integra en el grupo
XVII de U. RIEMENSCHNEIDER, que fecha su comienzo en época de Vespasiano, conociendo un gran desarro-
llo en las provincias donde se mantiene hasta el siglo IV¥. En nuestro caso, los animales representados son
delfines simétricos y afrontados, cuya presencia no nos ofrece una datacion concreta puesto que los hallamos
en la misma ubicacion de la pared en diferentes ejemplos fechados entre los siglos I y IT d.C.>°. En Hispania,
conservamos un fragmento con dos delfines que flanquean una cratera en las termas de Bilbilis de la segun-
da mitad del siglo I d.C.>' y en la habitacion 2 de la casa de G. lulius Silvanus en Segobriga (Saelices, Cuen-
ca) de finales del siglo II d.C.*%.

Asimismo, la utilizacion de la técnica del moldeado a presion sobre el enlucido fresco conlleva que los
motivos decorativos estén limitados por un rectangulo horizontal®*, aspectos técnicos que, en nuestro caso
son dificiles de visualizar debido principalmente a que pocos de ellos superan los 10 cm de longitud; no obs-
tante, observamos como en el friso del personaje barbado intercalado con el friso de flores de loto y palme-
tas (Abb. 6.2), aprovechan uno de los dos pétalos simétricos de la flor de loto para delimitar el extremo dere-
cho del molde de aproximadamente 15 cm de longitud. Asimismo, para la decoracién de cabezas u ornamen-
tos arquitectonicos como los capiteles que aparecen en las U.E: 1319 y 1320 respectivamente (Abb. 6.3), se
utiliza la técnica del modelado con la espatula y con la mano, que aunque mucho mas raro, también esta pre-

4 Los romanos realizaban abundantes graffiti en el interior y exterior de los edificios ptblicos y privados, todos ellos manifesta-

ciones espontaneas de la sociedad romana.
4 Barbet — Fuchs 2008, 45.
4 Actualmente se conservan mas de 300 graffiti haciendo referencia a estos juegos; ibid., 65—83.
El estuco es particularmente frecuente en las salas termales, y en época altoimperial encontramos numerosos ejemplos en las
ciudades de Roma, Pompeya y Herculano (vid. Frizot 1977, 28). A partir del siglo I a.C., el emplazamiento privilegiado del
estuco es el techo y también las zonas altas de la pared, correspondiendo a esta ultima zona la ubicacion de las cornisas moldu-
radas en estuco (vid., Blanc 1995, 11).
No consisten en una simple moldura sino que portan motivos frecuentes como ovas y lanzas, denticulados, formas acorazona-
das, palmetas y flores de loto, animales afrontados, cabezas y hojas de acanto, lo que requiere una ejecucion con herramientas
especificas (vid. Blanc 1983).
La mayor parte de las cornisas en estuco estan hechas por moldeado (vid., Frizot 1977, 50-54; Barbet — Allag, 2000, 38 f. fig.
38a; Barbet 2008, 31 f.).
Frizot 1977, Riemenschneider 1986, fig. 241u; Blanc 1995, 29.
50 Casa dei Cervi (IV, 21) del siglo I d.C., en Alesia (Frizot 1977, n° 124. 126), en Aquincum (ibid., n° 328) y en la habitacion IIIK
de la casa III de Clos de La Lombarde del siglo 11 d.C. (Sabrié 2002, 35).
Guiral — Martin 1996, n° 355.
32 Cebrian — Fernandez 2004, 144 f. 1am. 12.
3 Frizot 1977, 73 f.; Blanc 1995, 12.
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sente en esta ciudad®. La pintura que decora estas cornisas también se observa en dos fragmentos corres-
pondientes a diferentes unidades estratigraficas que parecen ser del mismo conjunto. Se trata de un fragmen-
to de la U.E: 1262 anterior al siglo III d.C., y otro de la U.E. 1319 cuyo terminus ante quem es de principios
del siglo II d.C., por lo que la datacién de ambos deberia ser esta Gltima (Abb. 6.4). Los colores, principal-
mente rojo y azul, acentian los juegos del relieve®, lo que nos lleva a pensar en una preferencia por este tipo
de policromia’®, fendmeno ya constatado en la cornisa del apodyterium masculino de las termas centrales de
Herculano donde las palmetas eran originalmente subrayadas de rojo bermellon, rojo burdeos y azul®’, en la
pared sur del tablinum 92 de los Praedia di Iulia Felix (11 4, 3) datada entre el 62—79 d.C. y en el atrio de la
villa de San Marco di Stabia correspondiente al IV Estilo®.

A la U.E: 1319 corresponden sendos fragmentos de una misma cornisa moldurada con representacion
figurada: dos cabezas redondas y regordetas que imitan a las que aparecen pintadas y que no hay que con-
fundir con mascaras (Abb. 6.5). Presentan los ojos abiertos con expresion imperturbable, la boca cerrada con
labios engrosados y tocado con cabellos recogidos mediante nudos y cintas, todas caracteristicas de media-
dos del siglo I d.C. y que también encontramos en pintura®.

El fragmento anteriormente mencionado —U.E: 1320— con decoracion denticulada en la parte superior y
un friso con decoracion de flores de loto y palmetas que acaba en una cabeza barbada, encuentra paralelos
por separado: en cuanto al motivo del friso es utilizado comunmente en las cornisas en estuco pompeyanas
como las de la habitacion (i) de la Casa X 5, 18-21%, peristilo (s) y oecus de la Casa dei Vertii (VI 15, 1),
cuya datacion se integra en los margenes cronoldgicos del IV Estilo®; con respecto al personaje que aparece
en uno de los fragmentos y que podria corresponder a los angulos de la estancia, en Périgueux se conserva
una mascara de anciano cubierta por hojas, mientras que en la Peninsula, aunque no tenemos ejemplos simi-
lares, encontramos una cabeza femenina en estuco en el larario de la casa del Ninfeo de Bilbilis de las pri-
meras décadas del siglo I d.C.®*. En este conjunto también conservamos frisos moldurados con elementos
tradicionales arquitectonicos —U.E: 1319—, donde predomina la yuxtaposicion del cimacio jonico y el cima-
cio 1ésbico, este ultimo con sucesiones de ovas y puntas de flecha caracteristicas de época trajanea en la
arquitectura en piedra. Se trata de un motivo que nace con el I Estilo en las cornisas de estuco® y se encuen-
tra en las decoraciones anteriores al terremoto del 62 d.C., como por ejemplo en la Casa di Ganimede (VII
13, 4)% y también aqui en Hispania, concretamente en Bilbilis*®. En nuestro caso, en uno de los fragmentos
esta composicion aparece acompafiada en uno de los extremos por un motivo vegetal del que solo conserva-
mos 2 hojas, algo similar pero en disposicion contraria y con palmeta angular lo observamos en Nora en
Cerdefa® y en algunos ejemplos provinciales que oscilan entre época flavia y época antonina.

5% A la U.E: 1292 corresponde el motivo de mayor interés al representar hojas de acanto sobre una banda con decoracion de ovas.
Los follajes o motivos derivados de hojas son corrientes aunque no siempre en ambientes domésticos: el capitel corintio del cal-
darium de las termas estabianas de Pompeya, correspondiente a mediados del siglo I d.C. (Barbet — Allag 2000, 36 f. fig. 36b),
o el capitel con motivo floral en la tumba 93 de la necrépolis de la Isola Sacra de Ostia. A diferencia del resto de decoracion en
estuco, aqui se debid utilizar la escision, como se constata en el centro de las hojas de un friso dorico de Bilbilis (Guiral — Mar-
tin 1996, n° 651).

Riemenschneider 1986: la parte en relieve se deja en blanco mientras que lo que queda en negativo es ocupado por uno, dos, e
incluso por tres colores como puede observarse en Herculano (vid., Blanc 1995, 13 fig. 2a).

Los colores empleados suelen ser siempre los mismos, tal vez estaban candnicamente fijados: azul, rojo bermellén y rojo bur-
deos.

37 Riemenschneider 1986, 328.

8 Barbet — Allag 2000, 36 f. fig. 35.

Barbet 2008, 359 figs. 556—557.

 Riemenschneider 1986, 476 fig. 442 friso 124.

' Ibid., 476, fig. 443—444 frisos 124-125.

Las hay mas tardias en Virunum, del siglo I1 y IV d.C.

0 Saenz — Martin 2010, fig. 4-5.

% Riemenschneider 1986, 361 f. 505.

¢ De Vos 1982, fig. 27.

% Guiral — Martin 1996, n° 359.

7 Colpo 1999, 239-242; Donati 2004, 150 f. fig. 9.
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IV. Valoraciones finales

Tras analizar los restos obtenidos del vertedero resulta dificil distinguir talleres pues desconocemos si
éstos provendrian de un mismo edificio o de otros destruidos y depositados en el mismo lugar. No obstante,
en la U.E: 1320, contamos con un pequefio nimero correspondiente a una decoracion en relieve que recuerda
a la de la c/Parejos® y a la que actualmente se encuentra bajo el MNAR. Todos ellos muestran la presencia
de un taller que trabaja en la ciudad de Mérida hacia la 2* mitad o finales del siglo I d.C.®°, cuya decoracion y
técnica de ejecucion Gnicamente se han encontrado en la ciudad costera de Carthago Noua™. Asimismo, de
esta U.E. y mayoritariamente de la U.E: 1319, contamos con una muestra clara de la participacion en la deco-
racion de distintos artesanos —pintores y estucadores— que trabajaron al unisono con un mismo espiritu pero
cada uno con sus propias técnicas de trabajo y normas de actuacion: parte del repertorio de las orlas caladas
—formas acorazonadas y palmetas que aparecen repetidas hasta la saciedad—, proviene de un vocabulario
ornamental ya fijado en la decoracion arquitectonica —en piedra y en estuco—y escultorica desde época clasi-
ca’l; y otra parte —orla con triangulos rectilineos o con lados curvas— parece original.

El vertedero muestra claramente sendos cambios de moda en la decoracidn pictorica de edificios privados
y publicos, y por ende, una amplia actividad edilicia secundada por familias de un estatus social elevado que
demandan su reforma hacia finales del siglo I d.C. o principios del siglo II d.C. Este fendémeno podria vincu-
larse con un momento, tras época flavia’?, en el que se observa una nueva fase constructiva ordenada por el
emperador Adriano.

Finalmente, tras responder a la primera cuestion surgida fruto del analisis de los restos decorativos sobre
su adscripcion a un periodo cronologico concreto vinculado a unas decoraciones que se utilizaron en la ciu-
dad de Mérida entre el segundo cuarto del siglo I d.C. hasta finales del mismo, podriamos abrir una linea de
investigacidn futura en la que concretar la proveniencia de los distintos conjuntos.
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ADbb. 1: Localizacion del vertedero en la planta de la ciudad romana de Mérida (Diseflo: A. BEJARANO)

Abb. 2: Cuadro del contexto material ceramico de las U.E. que contienen pintura mural, en relieve y cornisas molduradas en estuco
(Disefio: M. BUSTAMANTE)

ADbb. 3: Imagenes del vertedero del suburbio Norte de la ciudad en proceso de excavacion (Foto: F. J. HErAS)

Abb. 4: Fragmentos de pintura mural de las U.E, 1423 y 1537 (Disefio: A. FERNANDEZ)

Abb. 5: Fragmentos de pintura mural de las U.E, 1342, 1535 y 1319 (Disefio: A. FERNANDEZ)

Abb. 6: Fragmentos de cornisas molduradas en estuco de las U.E, 1319 y 1320 (Disefio: A. FERNANDEZ)
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